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En ce numéro de décembre 1979, nous vous présentons quatre
articles sur le folklore.

Le premier nous vient de Lauraine Léger sur les Charivaris en
Acadie. Nous connaissons Madame Léger surtout par son oeuvre sur
“Les Sanstions Populaires en Acadie”.

L’éminent folkloriste et historien, le Pére Anselme Chiasson était
la personne toute désignée pour nous donner évolution historique du
folklore en Acadie depuis un siécle car, qui, plus que lui a été ld
pendant presque toutes les étapes de cette évolution.

Gorges Arsenault a préparé une thése de maitrise 8 PUniversité
Laval sur “Les complaintes Acadiennes”. C’¢’st pourquoi il était la
personne toute désignée pour nous parler de ce sujet dans les mahiers.

La derniére communication nous vient de Charlotte Cormier qui
a travaillé a la section folklore du Centre d’Etude Acadienne en plus
d'étre une chansonniére. C’est pourquoi elle nous donne ici Les
Chansons d’amour dans la tradition orale acadienne.

L’année 1980 sera la 20e anniversaire de la Fondation de la
Société Historique Acadienne. Nous souhaitons vous présenter quel-
que chose d’important pour souligner cette anniversaire dans nos
cahiers.

Maurice A, Léger,
Président
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LE CHARIVARI EN ACADIE
Par Lauraine Léger

D'aprés le folkloriste Van Gennep, le phénoméne du charivari!
remonte au moins jusqu’au moyen &ge? Et depuis cette époque,
le peuple de divers pays s'adonne & ces bruyantes manifestations
continuant la pratique d’une coutume dont il ignore I'origine. D'ail-
leurs méme certains chercheurs se posent la question & savoir si le
charivari ne serait pas la survivance d'anciennes cérémonies reli-
gieuses pratiquées chez les peuples primitifs.

Peu importe la nature et le motif du charivari 4 son origine, la
coutume vise un but assez évident dans plusieurs pays occiden-
taux des derniers siécles: sanctionner a I'aide de bruits discordants
certains individus qui ont négligé les conventions sociales de leur
milieu. Mais quand il s’agit de circonscrire le sujet jour en donner
une définition formelle, 14 ethnologues et folkloristes n'ont pas en-
core fait I'unanimité. D’aucuns cernent de trop prés le sujet ex-
cluant des éléments qui sembleraient essentiels, tandis que d’autres
péchent par une vision trop large allant jusqu'a énumérer les objets
bruiteurs. Sans m’attarder & ces divergences, je décrirai le phéno-
méne tel qu'il se passe ici, en Acadie, et plus particulidérement au
Nouveau-Brunswick, depuis tout au moins la derniére partie du
XiXe siécle, époque jusqu’oll peut remonter la tradition orale.

Le peuple, contrairement aux chercheurs, ne s’embarrasse
guére des définitions; mais il peut raconter de fagon réaliste et
animée les événements qu'il a vécus comme participant ou comme
spectateur. C’est ainsi qu'il parlera avec abondance du charivari
précisant comment et pourquoi on le joue, qui y prend part et de
quelles maniéres il se termine. La matiére qui suit vient presque
entierement de témoignages oraux recueillis au cours des deux
derniéres décennies; quelques reportages de journaux complétent
le corpus de cette présentation.

Dans le contexte traditionnel acadien, le charivari a surtout
lleu lors de mariages. Quelquefois on peut le rattacher & d'autres
événements: d’abord aux élections ol I'on veut signifier au candi-
dat battu de faire un meilleur choix au prochain scrutin’; puis &
- la grand-demande dans les régions ou le prétendant doit obtenir
du pére la main de sa future épouse en présence du village réunis;
enfin le charivari peut viser les personnes hautaines telle cette jeune
fille “d’ailleurs™ qui ignore les jeunes gens du village ol elle tra-
vaille. Mais tel qu'indiqué plus haut, de fagon générale le peuple

. Appelé chavari dans diverses régions acediennas.

A. Van Gennep, Manuel do folklore frangals contemporaln, tome premier I, Parls, Ed. A. ot
H Picard, 1945, pp. 614-615,

Coll. L. Léger, enreg. 107, ms B.

lbid., enreg. 1088 1161, 1254,

Ibld., enrey. 1005,
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Le Charivari en Acadie

relie cette pratique du charivarl au mariage, et toujours les récits
montrent que les charivariseurs sont conscients d'exercer leur droit
de justice populaire vis-a-vis des nouveaux €poux.

Les motifs du charivari sont multiples en pays acadien: remari-
age trop hatif, mariage morganatique, union de personnes origi-
nales ou antipathiques au village, mariage de gens prétentieux, ab-
sence de noces; ou, s'il y a noces, sélection dans les invitations et
refus de laisser danser. Autant d’infractions qui attirent la sanction.
Il semble cependant que de toute cette liste, *I’absence de noces”
soit le motif le plus fréquememt invoqué. La raison en est toute
simple. Les noces, réjouissance collective fort goOtée en Acadie,
sont & peu prés les seules occasions ou les curés permettent la
danse. Enlever aux jeunes ce divertissement devient une véritable
provocation; il ne faut donc pas se surprendre que l'on passe
immédiatement aux armes souvent sous I'oeil approbateur de ceux
qui n'y participent pas activement. “I’ faisont ben, qu'i'fessiont”
dira une vieille de Saint-Antoine en rapportant les épisodes d'un
charivarit.

Le plus souvent ce sont les hommes qui s’adonnent a ces tapa-
geuses remontrances soit que les méres de I'époque restent au-
prés de leurs enfants ou que les femmes en général ne peuvent
se permettre ce genre d'amusement et de sanction quelque peu
bruyant . . . Mais lorsque la manifestation prend I'allure d'un ras-
semblement de village, tous se sentent en droit d'y participer:
hommes, femmes, gens d’age mdr, enfants. C'est bien ce que pré-
cise une Informatrice en racontant son propre charivari qui avait
iileu voila une cinquantaine d'années: tout le monde de quatre &
soixante-quinze ans étaient présents, le vieux de soixante-quinze
s’improvisant le chef du groupe’.

De par sa nature, le charivari est une organisation collective.
Parfois I'idée peut naitre au cours d'une conversation au magasin
général et s'étendre comme une trainée de poudre; d’autres fois
un chef lance I'idée et veille & la bonne marche de I'entreprise. Géné-
ral de son armée, il dresse le plan de sa stratégie, range ses hom-
mes, distribue ses armes, & savoir poélons, casseroles, couvercles,
grandes scies, fusils, cloches & vaches, ‘‘borgos’s, ferrailles de
toutes sortes’. 1l peut arriver que les objets bruiteurs plus encom-
brants — tels de gros barils servant de tambours — soient chargés
dans une voiture et trainés par les participants. Rendu a la maison
qui abrite les mariés, le groupe devra s'installer dans le chemin du
roi pour son concert nocturne: la il n’y aura pas atteinte & la pro-
priété privée, donc pas d'infraction & la loi. Par contre, les habi-
tants de certains villages ne se préoccupent guére de tant de dis-
crétion. S’approchant de la demeure en question, ils piétinent

6. Ibid., anreg. 1194,

7. Coll. L Léqger, enreg. 743. i

8. Cornet servant & réparcuter la voix.

9. A partir des ennées 20, las klaxcns d'sutomobilss peuvant s'sjouter & la liste.
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fleurs et légumes, cassent les vitres, crient et chantent & tue-téte,
entrent méme dans les gros barils pour que I'écho transmette la
voix, installent une échelle pour aller épier les époux dans leur
chambre. Malheur aux distraits qui oublient de tirer leurs rideaux!
Ces incartades ne semblent pourtant pas trop nombreuses: la plu-
part du temps on se contente de montrer sa désapprobation par le
bruit et les cris, bouleversant sans merci la premiére nuit de noces
des nouveaux mariés.

Peut-étre n'est-il pas tout & fait exact de dire “la” premiére
nuit de noces, car dans beaucoup de régions, on ne se contente
pas d’une soirée. Le charivari peut continuer aussi longtemps que
les bruiteurs n’ont pas obtenu dédommagement: une somme d'ar-
gent, une bouteille de “fort”, la promesse de noces ou simplement
le droit d'entrer et d'étre regus comme des invités. Souvent le dif-
térend se régle dés le premier soir; mais si I'un ou l'autre coté
refuse de transiger, la le charivari peut se continuer aussi long-
temps que dure I'entétement ou jusqu’a ce que les gens de la maison
n’en puissent plus d’'insomnie: trois, quatre et jusqu'a huit soi s.
Sans doute qu'on a battu tous les records & Notre-Dame de Kent
ou les enragés ont poursuivi leur bruit pendant vingt-neuf jours,
faisant tréve cependant de minuit le samedi jusqu'au lundi; les der-
niers soirs on avait invité un violoneux pour quelques solos plus
reposants'®. Dans certains cas assez exceptionnels — surtout si
I'on prévoit I'obstination des mariés — on organise deux groupes
qui alternent chacun leur soir: les forces ainsi refaites pourront
combattre plus longtemps. Ou encore un groupe s’exécute le jour
et I'autre la nuit, ce qui est aussi exceptionnel, le charivari étant
avant tout un phénoméne nocturne. Dans un cas comme dans
lautre, les mariés épuisés finiront par céder & moins qu'ils ne dé-
cident de faire intervenir la loi. lls apprendront alors que les poli-
ciers préférent ne pas se méler & ces manifestations de droit popu-
laire et conseillent plutdt aux époux d'offrir une traite aux gens &
I'extérieur ou de s'arranger avec eux d'une quelconque fagon. Car
beaucoup de témoins affirment qu'il y a bien infraction & la loi, mais
que la force policiére choisit de fermer les yeux sur une coutume
aussi bien établie que celle du charivarl. Si, par contre, elle répond
a I'appel, c’est pour signaler qu'il ne faut rien briser & la propriété
privée et repartir aussitét poussant parfois la complicité jusqu'a
actlonner la siréne de leur voiture''.

L'Evangéline du 22 septembre 19512 rapporte pourtant un pro-
cés intenté & huit personnes de Memramcook, dans le comté de
Westmorland. Un groupe d'a peu prés 175 se tenant le long de la
route et dans les champs voisins frappérent sur leurs vieux chau-
drons pendant trois soirs. A trois reprises la police a été appelée
sur les lieux ol elle essaya de disperser la foule: on lui répondit

10, Cell. L. Léger, enreg. 267.
It. Coll. L. Léger, enreg, 424
12. L'Evangéline, 22 sopt., 1%5i, . 5.
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qu'avant minuit personne ne pouvait les y obliger. Traduits en
justice, les fervents tapageurs virent I'accusation portée contre eux
atre finalement retiré parce que I'agent de sécurité ne pouvait iden-

tifier les accusés.

Si les victimes du charivari qui recourent & la loi pour se
défendre sont plutdt rares, c'est qu'en général I'Acadien se sent
mal & l'aise devant les complications légales et se soumet plus
volontiers a la justice populaire qu'aux avocats. L'incident suivant
ne peut que confirmer cette réalité. Un veuf assez &gé ayant pris
une seconde épouse, les jeunes du voisinage arrivent avec toutes
sortes d'instruments, y compris des fusils, pour sérénader le nou-
veau couple. Le fils du marié sort pour apaiser les manifestants de
plus en plus bruyants; il est accueilli par un coup de fusil qui lui
emporte la partie supérieure d’une oreille et perce son chapeau. Le
journal'? qui rapporte I'accident, précise que le blessé se rend chez
le médecin & Moncton se faire panser, mais il ne fait aucune men-
tion d'arrestation. Sans constituer une preuve de la non-ingérence
de la loi, ce compte rendu de journal corrobore pourtant les nom-
breux témoignages de la tradition orale.

Il se peut par ailleurs que les victimes alent recours au curé
pour mettre fin au litige. Son intervention, dans certaines circons-
tances, provoque plus qu’elle ne calme les bruiturs. Le cas du trol-
sidme marlage d’une veuf quelques semaines seulment aprés la
mort de son épouse en fait preuve. Un remariage aussi hatif consti-
tue la plus grande indécence aux yeux du peuple. Et quand, en
plus, la victime a la réputation d’un Barbe Bleue, la le charivari peut
devenir trés coloré et méme cruel. Aprés avoir bouché la cheminée
du nouveau couple, le groupe de charivariseurs exige du mari quasl
asphyxié la somme de dix dollars pour cesser le charivari, en spé-
cifiant bien que F'argent servirait a faire dire deux grands-messes
pour sa “défunte” qu’il avait maltraitée. 'argent rendu au presby-
tére, voila que le curé s’avise de le retourner au vieux. Le charivari
reprend de plus belle visant, cette fois, et le marié et le pasteur.
Quand tout le monde a bien compris la portée du geste, 'on arréte

sans autres exigence't.

Le charivari peut comporter d’autres scénarios qu'un concert
discordant et I'obstruction d’'une cheminée. A Cocagne, par ex-
emple, on attend les mariés au retour de leur voyage de noces
et on commence par leur faire “‘entendre” la frustration générale.
Si I'époux sort dés le premier soir et offre de I'argent au chef du
groupe, les fétards en seront satisfaits. Mais s'il refuse de payer, le
vacarme se continuera pendant neuf jours consécutifs. Le neuviéme
soir on fabrique un homme de paille, symbole du mari, et en pro-
cession on se rend I'enterrer ou encore on le fait braler pour ensuite

13. L°Evangéline, 1 430Gt 1890, p. 3.

14. Coll. L. Léger, enreg. 433.
15. J.-C. Dupont, m""""qq"ﬁ du folklore acadien, manuscrit, (970, p. 135.

16. Coll. L. Léger, snrcg
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jeter les cendres & la rividre!s. Memramcook a fait de semblables
manifestations avec mannequin, cercueil, cortége funébre et 1a
aussl le mari — ou si vous préférez son homologue de paille —
finit ses jours dans la rividre. Cette mort symbolique de I'époux
clot le charivari et tous s’en retournent chez eux satisfaits's. A
Saint-lgnace, au nord de Kent, certaines gens ne laissent pas les
manifestations prendre autant d'ampleur. Dés le premier soir, le
marié monte sur le toit de la maison avec un drapeau blanc et
crie a la foule surchauffée qu'll fera une veillée dés le lendemain?’.

Méme si la plupart des témoignages parlent d’'un groupe de
quinze & vingt participants au charivari, il arrive quelquefois que le
rassemblement soit plus imposant qu'une noce. Il s’agit alors d'un
mouvement de foule spontané capable d'impliquer toute une pa-
roisse e méme davantage, mouvement qui se produit quand les
mariés se I'ont bel et bien attiré. Dans les années 30 un jeune
couple a poussé la provocaion jusqu'a faire annoncer en chaire
qu'il n'y auralt pas de noces. Inutile de chercher meilleure publicité
en faveur d'un charivari, & moins que ce ne soit la perte de la virgi-
nité, seconde condition que remplit ce méme couple. Le soir du
mariage un camion se proméne par les villages amenant tous les
volontaires sans distinction d'Age et de sexe. Beaucoup n’ont pas
d’instruments bruiteurs, mails ils y vont pour faire groupe, pour
montrer aux mariés qu'ils ont déplu a la jeunesse avide de danse
ot d'amusement. Ces personnes qui n'iraient méme pas aux noces
sont icl parce qu'elles se sentent le droit, voire méme le devoir, de
sévir contre ce manquement des nouveaux époux!é, Voila la portée
que peut avoir une coutume de village. A ce compte, vous avouerez
qu'on peut bien se passer de lois officielles.

Que reste-t-il & déduire de tout ceci sinon que le charivari a
connu un véritable &ge d'or dans diverses régions acadiennes?
Les nombreuses versions recueillies avec la couleur locale de cha-
que coin de pays sont I'indice d'une tradition d'autant plus vitale
qu'elle avalt un rdle spécifique & jouer dans la communauté. Mais
a toute fin pratique, cette coutume n’existe plus. Selon la majorité
des informateurs, I'on n’a pas vu de charivari depuis vingt-cing,
trente, méme cinquante ans dans certaines localités. lcli comme
ailleurs, il existe des exceptions et nous pouvons encore voir les
soubresauts d'une tradition qui ne se décide pas de mourir. La
région de Memramcook et celle de Saint-Antoine ont fait les frais
du spectacle, dans les années 60 et 70. Plus précisément en 1966,
des manifestations d’une semaine dans le village de Saint-Joseph
ont rapporté aux charivariseurs la somme de soixante-quinze dol-
lars; Saint-Antoine a enregistré un charlvari de quelques soirs en
1969; en 1972, & Pré d’En Haut, un marlage privé a fait sortir cas-
seroles et cloches & vaches; et une étudiante racontalt récem-

17. CEA, Coll. A, Richard, ms. ro &.
18. Col L. Liger, enreg. 665
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ment le charivari joué & son frdre en 1974 encore dans le village de
Saint-Joseph.

Cette dernidre énumération, si surprenante soit-elle, ne signifie
pas un retour au passé, mais plutét un reste de tradition qui se
manifeste par quelques cas isolés. Le contexte et I'orientation de
la vie moderne n'ont plus besoin du charivari. Pourquoi, en effet,
sanctionner celui qui ne respete pas les conventions sociales quand
la mode est 2 la liberté quasi absolue? Pourquol reprocher I'ab-
sence de noces quand les jeunes se retoruvent devant un choix
presque illimité de divertissements? Du moment qu’une coutume n'a
plus sa raison d'étre, elle disparait graduellement. La nostalgie ne
suffira pas & lul redonner assez d’'énergie pour garantir sa survie.
St c'est ainsi que nous assistons & la mort du charivari.

Lauraine Léger, professeur
Unliversité de Moncton
Moncton, N.-B.
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L’EVOLUTION HISTORIQUE DU FOLKLORE
EN ACADIE DEPUIS UN SIECLE

Par Anselme Chiasson, ptre

Avec une histoire aussl agitée que celle des Acadiens, Il n'est
'pas étonnant que ceux-ci n'aient & leur crédit aucune oeuvre écrite
et publiée avant les 1880.

Les pionniers de la colonie acadlenne étaient venus en majorité
du sud de la Loire en France. lls avaient apporté avec eux le parler,
les chansons, les contes et les légendes de leur pays, celui de
Rabelais. Cette culture populaire fut la seule dont I'ensemble des
Acadiens purent jouir jusqu’a I'ouverture du premler collége classi-
que chez eux, celui de Saint-Joseph en 1864.

‘Ceux qui sont revenus aprés la Dispersion, qui dura de 1755 a
1763, durent s’installer par petits ilots le long des cdtes des Mari-
times. lls y ont vécu dans un isolement presque total jusqu’a la fin
du siécle dernier. Mais si cet isolement pouvait les maintenir hors
d’atteinte des influences étrangéres, il faut bien admettre que le
folklore n'est pas si facilement restreint par de telles limites. La
visite occasionnelle de pécheurs de France ou de caboteurs du
Québec ou d’autres centres acadiens, plus tard des séjours dans
les chantiers, s'ils ne changeaient pas le mode de vie des Acadiens,
créaient un inter-échange qui a contribué & enrichir leur folklore
d'une génération & I'autre. L'isolement, par ailleurs, a eu comme
effet de le conserver fidélement.

Les Acadiens possédaient des goQts artistiques, méme s'lls
n’avaient pas la chance de les manifester au grand public. La
phalange actuelle de nos artistes, le prouve abondamment. Alors,
vu qu'ils n'avaient pas d’autres choix, ils ont cultivé leur folklore et
I'ont conservé avec amour.

C'est ainsi qu'un siécle passé, les Acadiens vivaient encore,
du point de vue artistique, de leur seul folklore. Les conteurs de
contes possédaient un riche bagage et constituaient des person-
nages importants dans chaque village. Les veillées se passaient &

* Communication présentée lors du Premier colloque international sur I'Acedie, organisé par le Centro
d'étydes acadiennes, Université de Moncton, le |} mai 1978,
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entendre ces conteurs ou & changer les vieilles chansons frangaises
transmises religieusement de génération en génération. Les tradi-
tions se :ardaient vivantes soit pour souligner les fétes de I'année
ou Jour .scompagner toutes les étapes de la vie de chacun.

Ave~ les congrés nationaux commencés en 1881, un révell
d’identitd, de fierté et de patriotisme s'est manifesté avec beaucoup
d’enthousiasme dans les sphéres supérieures de la société aca-
dirwe. Et un besoin nouveau s’est fait sentir. On a commencé a
écrire des livres; on a aussi composé des chansons qui correspon-
.daient & ce méme besoin. C’est alors, vers la fin du siécle dernier,
qu'on a vu apparaitre les chansons suivantes ‘Evangéline”, “Le
pécheur acadien”, “La fleur du souvenir”, “En avant”, “Le réveil
de I'exilé” et d’autres!, dont les auteurs sont connus. Elles exal-
taient les sentiments et provoquaient de vives émotions.

Le peuple apprit et aima aussi & les chanter. On les chante
encore. Elles répondent & un état d’ame des Acadiens. Mais les
chansons du terroir restaient toujours vivantes dans les foyers avec
ies contes, les 1égendes et les traditions populaires.

Peu d'intellectuels cependant avant 1940 se sont intéressés
a cette culture populaire chez nous. Le Pére A. T. Bourque publiait
quand méme dés 1911 un volume de 153 pages intitulé Chez les
Anciens Acadiens. Les Causeries du grand-pére Antoine, qui con-
tenait surtout des traditions populaires et des légendes. Le séna-
teur Pascal Poirier et Hector Carbonneau ont publié plusieurs
oeuvres sur le parler acadien.

Marius Barbeau, ethnologue au Musée d'Ottawa dés 1911 et
pionnier des folkloristes canadiens, prit contact avec le folklore
acadien ge la Gaspésie en 1923 et en recueillit une centaine de
chansons?.

Durant les années 1925-26, deux prétres de I'lle du Prince-
Edouard, les abbés Gallant et Arseneault recuelllent 135 chansons
dans la région du Mont-Carmel.

Avec I'avénement de la radio cependant, d'autres chansons,
étrangéres et anglaises, menagalent de supplanter nos savoureuses
cantilénes traditionnelles.

C'est alors que Thomas LeBlanc, journaliste a I'Evangéline,
rédigea de 1939 & 1943 une rubrique des plus intéressantes sur la
chanson folklorique acadienne. |l publiait et commentait les chan-
sons qu'il recevait des lecteurs de différentes régions’.

i. Publiées en volume Chants populaires des Acadlens en 1916, por Le Scciété V'Assompticn, 50
. R&imprim& par L'Evangéline Ltdo avec I'addition de queiques chants, Moncion, sans date
1927); réimprimé en 1947 et en 1961 .

2. Marius Barbeau, Romancoro du Canada, MacMillan, Toronte, 1937, p. 184,

3. Poflt manusl d'histolro d’Acadle, 4idme partio da 1867 & 1976 par ie Pdrs Anselmo Chiasson.
Lib. acadienne, Université de Moncton, Moncton 1976,
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Le Pére Daniel Boudreau et moi-méme publions en 1942 un
premier recueil de Chansons d’Acadie, un deuxiéme en 1944, un
troisiéme en 1946 et le quatriéme en 1972, en tout 175 chansons
de folklore acadien*.

La parution du premier recueil, préfacé par Marius Barbeau lul-
méme, fut une révélation de la valeur du folklore acadien.

Jacques Labrecque, qui jusque-la chantait les chansons pu-
bliées par I'abbé Gadbois, s'éprit de nos chansons et se mit a les
chanter dans ses concerts et & la radio, surtout au “Réveil rural”
dont il était I'artiste invité. Oscar O’Brien, un grand musicien et
compositeur, qui dirigeait le fameux choeur “Le Quatuor Alouette”,
émerveillé par la qualité de ces chansons, leur composa de magni-
fiques accompagnements.

Comme elles &taient originales et nouvelles, elles assurérent
une carriére relativement brillante & Jacques Labrecque, qui par
ailleurs leur assura une diffusion énorme et la renommée. Il les
chanta au Québec sur les estrades, & la radio puis plus tard & la
télévision: fit une tournée en Acadie, une en France et en Angle-
terre ou il en enregistra plusieurs.

Les chorales canadiennes et acadiennes et les chanteurs s’en
ont emparé, les ont chantées et les chantent encore dans des con-
certs, a la radio et & la télévision, en ont enregistré sur disques
ou publié en recueil sans toujours mentionner leur provenance.
Un exemple typique est le disque “Chansons d’Acadie” d’Allan
Mills et d’Hélene Baillargeon dont la presque totalité des chansons
sont puisées dans nos recuells sans en faire aucune mention.

Quelques-unes de ces chansons sont méme devenues un bien
national, comme au “Chant de 'alouette” qui est chantée par tout
le monde au Canada frangais maintenant.

Et derniérement, elles ont méme retraversé I'Atlantique pour se
faire redécouvrir en France. Un Bernard Lallement, directeur de la
chorale franco-allemande de Paris en a harmonisé une dizaine qu’il
a fait chanter et endisquer par sa chorale. Ce sont de vrais bijoux.

Nos chansons et la rubrique de Thomas LeBlanc dans L’Evan-
géline ont révélé au monde des folkloristes la richesse du folklore

acadien.

Les Archives de folklore fondées en 1944 a I'Université Laval,
avec comme objectif “de préparer un vaste programme d’enquétes
dans toutes les parties frangaises du Canada’, s'intéresseront tou-
jours de fagon particuliére au folklore acadien. Durant plusieurs
étés, Luc Lacourciére, Mgr Félix-Antoine Savard et I'ethnomusicolo-
gue Roger Matton viennent faire des cueillettes dans la région de

4. Un cinguidme a &6 publié en 1979 avag 50 autres chansons.
5. "Les éi::ies du follﬁom frangais au Canada', Culture vivante, Québec, mars 1945, p. 39.
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Shippagan. Luc Lacourciére pousse une poine jusqu'a I'lle du
Prince-Edouard. Ce groupe recueille des milliers de chanson et

de contes.

En méme temps, le Musée national de I'homme 4 Ottawa s'y
intéresse aussi. Marius Barbeau enregistre de nombreuses chan-
sons acadiennes du Pére Daniel Boudreau en 1943. Carmen Roy
qui lui succéde comme responsable du folklore & ce musée engage
des enquéteurs en Acadie (et j'étais du nombre) entre 1957 4 1963.
Des cueillettes assez exhaustives sont menées & Chéticamp au
Cap-Breton ,au sud-ouest de la Nouvelle-Ecosse, dans le comté de
Kent au Nouveau-Brunswick, aux lles de la Madeleine. Carmen
Roy viendra elle méme plusieurs étés diriger ces enquétes et en
mener aussi; elle couvrira a son tour la région d’Arichat et les autres
que je viens de mentionner. Sa collection compte plus de 1700
chansons acadiennes, des contes et une collection trés riche de
recettes. Jean-Claude Dupont a passé deux ans en Acadie ou il
a recueilll du folklore jusqu’a Terre-Neuve.

Il est aussi venu des enquéteurs de France, tels M. Pouinard,
Daniel Massignon et sa soeur Geneviéve, enfin Mlie Maguy Andral
du Musée National des Arts et traditions populaires de Paris.

En Acadie méme, des Acadiens s'illustraient quelque peu dans
la cueillette de notre folklore. Ma propre collection comporte 113
bandes magnétiques simples, dont plus de 800 chansons et plus
de 100 contes. Le docteur Dominique Gauthier posséde une col-
lection formidable de la région de Shippagan. Antonine Maillet a
recueilli du folklore dans toutes les régions acadiennes des Mari-
times et aux lles de la Madeleine. Allain Doucet et Alphonse Deveau
ont couvert le sud-ouest de la Nouvelle-Ecosse. Catherine Joli-
coeur a recueilli plus de 17,000 versions de légendes. Georges
Arseneault posséde une magnifique collection des Acadiens de
I'lle du Prince-Edouard. Ajoutons & cette liste, Charlotte Cormier,

Lauraine Léger, etc.

Des Acadiens sont allés se spécialiser en folklore & I'Université
Laval, Antonine Maillet, Edith Butler, Angéle Arseneault, Charlotte
Cormier, Lauraine Léger, Georges Arseneault et d’autres.

Des chanteurs acadiens devenus célébres aujourd’hul, tels
Edith Butler, Angéle Arseneault, Donat Lacroix, Georges Langford,
Raymond Breau et la phalange des nouveaux qui se signalent, ont
tous commencé leur carriére en chantant des chansons folkloriques
acadiennes. Plusieurs sont devenus des chansonniers fort appré-
ciés en Acadie, au Canada, et quelques-uns méme en France.

Depuls 1966, des cours de folklore acadien se donnent & I'Uni-
versité de Moncton; et en 1970 le Centre d'études acadiennes ou-
vrait une section spéciale de folklore ou l'on a accumulé depuls
et classé méthodiquement des milliers de chansons, de contes, de
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légendes et de traditions, et tout ce qui constitue la culure popu-
laire des Acadiens.

Durant ce temps, surtout récemment, des publications impor-
tantes de folklore faisaient leur apparition. En plus des oeuvres
déja mentionnées et en suivant un peu la chronologie de leur paru-
tion, voici les principales: on pourrait sans doute commencer par
la Littérature orale en Gaspésiet publié en 1956 par Carmen Roy,
puisque de nombreux Acadiens furent au nombre de ses informa-
teurs. Puis vint en 1860 mon Chéticamp, Histoire et traditions
acadiennes’; la Littérature orale de la Baie Sainte-Marie® en 1965
par Alain Doucet; mes Légendes des lles de la Madeleine® en 1 969;
L'ile de Shippagan, anecdotes, tours et légendes’® en 1969 par
Francis Savole; Le Bateau fantéme en 1970 par Soeur Catherine
Jollcoeur; Rabelais et les traditions populairs en Acadie'? en 1971,
par Antonine Maillet. On pourrait sans doute énumérer ici tous les
livres de cet auteur qui sont profondément inspirés du folk'ore;
Petit Jean” en 1973, livre de contes acadiens par Melvin Gallsnt;
La cuisine traditionnelle en Acadle'* en 1975, par Marielle Boudreau
et Melvin Gallant; les Chansons de Shippagan's magnifique et
savant volume du Dr. Dominique Gauthier; Héritage d’Acadie's de
Jean-Claude Dupont et j'en oublie peut-étre.

Cette explosion dans la mise en valeur de notre folklore s'est
auss| exprimé dans le domaine du disque. J'ai déja mentionné le
disque “Chansons d'Acadie” d'Allan Mills et d’Héléne Baillargeon;
mentionnons celui d*'Acadie-Québec” de Luc Lacourciére et Roger
Matton, le disque du violoneux Eloi LeBlanc; et récemment les deux
disques de Charlotte Cormier “Ecoutez tous pstits et grands” en
pochettes dans un beau volume illustré; aucun autre & ma con-
naissance ne contient exclusivement des chansons de folklore
acadien'’; mais plusieurs, ceux de Jacques Labrecque, ceux de
nos chansonniers et de nos chorales acadiennes comprennent
plusieurs chansons du répertoire de chez nous.

La radio frangaise aux Maritimes présente des émissions fré-
quentes de folklore acadien. La Sagouine y a commencé sa car-
riére fulgurante. Certaines séries d’émissions radiophoniques et
télévisées, comme “Encore Debout” et “Pistroli” & la télévision,

6. Imprimé chez I'lmprimeur de la reine, Ottawa, 1956, 390 p.

7. Editions des Aboiteaux, Moncton, 1960, rééd. 194, 1972, 320 p.
g. Editions Ferlond, Québec 1945, 111
0
|

. Editions des Aboitesux, Moncton, 1&9. 2a od. 1976, 120 p.

., Editions des Aboiteaux, Moncton, 1969, 95 p,

. Québec, Archives de folklore, Université Laval, 1571, 201 p.

12. 1bid, 1971, NIJ.

'2' ngdd'lAve,;di&.l oqﬁcﬂ. 1973, 188 p.

| N N .l
gdu&bec. Archsl:s dée Ifoll’};l-;u'ea.7 :o 18, Université Laval, 1975, 178 p.

. . , teéa ., X . .

:g En };g,easefoqeo%oulomna do ['Alliance Chorale Nouveau-Brunswick lsncait un disaus Chansons
d?Acad’s. Et en 1977, lo Chorale Franco-Allemande da Paris langeit un micrasillon Chanosns
francaises du Canada dont une dizaine d'Acsdie, avec les hormonisations de son directeur
Bernard Lallement.
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“L'Acadie & sa fagon” (1976) de Charlotte Cormier & la radio, ont
brillé méme sur le réseau national.

Notre folklore a aussi envahi le théatre ol plusieurs piéces
d'inspiration folklorique ont été créées et jouées chez nous. La
plus récente fut le conte Ti-Jean joué par la troupe L'Escaouette.
Et toutes les pitces d’Antonine Maillet ne sont-elles pas d'inspira-
tion folklorique, dont La Sagouine qui a obtenu un succés unique
au Canada et en France avec |'actrice Viola Léger.

Pére Anselme Chiasson
Historien et Folkloriste
279 Dominion

Moncton, N.-B.
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LES COMPLAINTES ACADIENNES DE

L'ILE-DU-PRINCE-EDOUARD
par Georges Arssnault

Les chansons de composition locale, sans étre aussi nom-
breuses que les chansons folkloriques frangaises, font bonne figure
dans le répertoire acadien. En effet, les Acadiens semblent avoir
cultivé ce genre d’une fagon toute particuligre. Ces chansons, qui
nous renseignent bien sur les moeurs et la mentalité acadienne,
sont de véritables petits documents qui s’avérent non seulement
bien Intéressants, mais surtout trés révélateurs & ceux qui ont un
pen'chant pour I'histoire locale, et plus spécifiquement pour I'histoire
orale,

Les compositions acadiennes traitent de mille et un sujets
dont la plupart peuvent étre regroupés dans les catégories sui-
vantes, & svaoir:

1) les chansons satiriques,

2) les chansons anecdotiques,

3) les chansons de clrconstances,

4) et les chansons & caractére tragique, appelées communé-
ment “complaintes”.

Aujourd’hui j'al choisi de vous parler des complaintes, et plus
précisément de celles composées par les Acadiens de I'lle-du-
Prince-Edouard. Je dols souligner ici que mes recherches dans ce
domaine ont débuté en 1971 et que je termine présentement une
thése de maitrise sur le sujet.!

* Communication présenté lors du Premier colloquo international sur I'Acadie organisé per le
Centre d'études acadiennes, Université de Moncton, le 12 mai | N o
1. Cotto 1hdso fut torminéa en mais 1979. Elle est présentement en voie do publication
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Jusqu'a présnt, j'ai réussi & trouver et a identifler vingt et une
(21) complaintes composées par des insulaires et recueillies en plus
de cent versions dans tout I'est du pays. Je précise, toutefois, que
huit de ces chansons ne sont représentées que par une seule ver-
sion, parfois incompléte. J'ajoute aussi que trols d'entre elles ont
6té enregistrées directement de leur auteur.

Les complaintes gravitent autour d’'un nombre restreint de
thames. Sur les vingt et une & I'étude, treize (13), soit plus de 60%
du répertoire, sont composées sur des noyés, dont sept étaient
pécheurs. On en compte aussi cinq sur des morts accidentelles,
une sur un meurtre, une sure une émigration forcée, et une sur
une femme morte de consomption.

Au plan chronologique, les événements rapportés dans ces
chansons s'échelonnent sur 164 ans. La premiére moitié du 19e
sidcle nous a légué trois complaintes, la deuxiéme moitié, dix, et
le XXe si¢cle, sept.

La doyenne de toutes ces chansons traite du meurtre de
Madeleine Doucet commis par son mari, Xavier Gallant, le 11 juin
1812. Une autre complainte qui date de la méme époque rapporte
les événements qui ont entouré I'exode des Acadiens établis sur
ia Baie de Malpéque pour aller fonder les paroisses de Baie-Egmont
et de Mont-Carmel. Quant & la complainte la plus récente, elle fut
composée par Mme Léah Maddix, d'Abram-Village. Celle-ci traite
de la noyade du jeune Francis Arsenault en juillet 1976.

Etant donné que le temps qu'il m'est alloué aujourd’hui ne
me permet pas de discuter de tous les aspects qui entourent la
tradition de la complainte, j'ai choisi de vous parler de ce qu'on
pourrait appeler “I'art de la complainte”, c’est-a-dire du scénario,
de la forme et du style.

Le scénarlo

Le scénario des complaintes que j'al étudiées évolue princl-
palement sur deux plans, & savoir le plan narratif et le plan motif.
En outre, chaque complainte comprend généralement deux autres
parties importantes, soit un préambule et une conclusion.

D’abord, en quoi consiste le préambule? |l est question dans
cette partie d'une entrée en matiére ol on distingue cinq éléments
qui ont pour objet:

1) d'inviter les gens & écouter la chanson,

2) d'annoncer le sujet,

3) d’identifier la victime,

4) de situer I'événement relaté dans le temps et dans I'espace,

5) et enfin d’annoncer le départ, leqeul servira au déclenche-
ment de I'action.

On ne retrouve pas ces cing éléments dans toutes les com-
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plaintes. Cependant, la plupart en compte deux ou trois. Voici le
préambule de la complainte Aimé Arsenault o Il en figurent quatre:

“Oh! venez écouter chanter

La chanson que ai composée.
C’est dans *village d’Egmont-Baie
Une triste nouvelle est arrivée,

Ca nous fait voir que Dieu Tout-Puissant
A le pouvoir sur toutes ses enfants.
C’est un gargon de vingt-sept ans
Qui paraissait fort bien prudent,
S’en est allé pour travailler

1l était engagé pour pécher.

Mais il avait pas dans l'idée

La mort funeste qui lui est arrivée,”

L'ensemble des éléments narratifs et émotifs constitue le
corps de la complainte. La narration, pour sa par, se fait le plus
souvent par I'entremise d'un narrateur qui rapporte toutes les
étapes du drame, soit de I'accident & I'enterrement en passant
par la recherche du cadavre et I'annonce de la tragédie faite aux
parents du disparu.

Le plan narratif n'a pas le méme degré d’inportance dans tous
les textes que j'al étudiés. Dans certains, tels Xavier Gallant —
Le meurtrier de sa femme et L’accident de trains & Tignish, le plan
narratif domine nettement, 'auteur livrant peu ses sentiments. De
l'autre coté, si on éliminait les vers qui ne sont pas narratifs dans
Joachim Arsenault, ce texte se verrait raccourci de moitié.

Le plan émotif, pour sa part, confére a la complainte un carac-
tére plaintif qui justifie, pourrait-on dire, le terme *“complainte”.
L'élément émotif est, plus souvent qu'autrement,; intimement lié &
ta narration. Méme, I'auteur cherche fréquemment a utiliser des ex-
pressions sombres et émouvantes dans le développement de son
récit. Cependant, I'élément émotif est beaucoup plus que cela. Il
comprend surtout des priéres & Dieu, & la Vierge, aux anges et aux
saints, des considérations sur I’'au-deld, ainsi que des consolations
et des sympathies pour les parents et les amis éprouvés. Ces
interventions ne tiennent pas une place bien définie dans la struc-
ture de la complainte. Elles apparaissent ici et 14 dans le texte
venant parfois interrompre soudainement la narration. Un bon
exemple de cet entrelacement du plan émotif et du plan narratif
figure dans la complainte Trois jeunes hommes noyés:

3. “La nuit commencée,
Le mauvais temps élevé,
La pluie et le vent
Epeuraient ces chers enfants.

2, Contre d'études acadiennos (CEA), coll. Goorges Arsenault, enreg 2I.
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Le mouillage a cessé,

La berge a bien marché,

Elle était bien conduite

C’est par ]ésus et Marie.
Voyez comme ces navigateurs
Pensiont & leur malheur.

4. Dans notre misére

Pensions a notre devoir.

Le Dieu de bonté

Que nous avons offensé,
Offrons-nous tous a lui,
Pére et mére et parents,
Priez Dieu pour vos enfants,
Adieu donc nos bien-aimés,
Ceux qui sont peinés

De les voir(e) décédés.

5. Sur la deuxiéme heure du jour
La berge marchait toujours.
Elle prit sa bordée,
Craignant toujours d’abimer.
Ils disiont tous les trois:
“Grand Dieu! pardonnez-nous,
Sainte Vierge Marie
Je crois donc jallons périr.”
Le gouvernaille a manqué
Et la berge a versé.

6. Un bdtiment anglais
Les suivant toujours de prés,
I Sest approché,

Il w’a pas pu les trouver.
Pensiont qu'ils sont péris,
Leur heure est arrivée.

En tout temps, en tout lieu
Nous en arrivera autant,
C’est de nous y préparer
Pour notre destinée.’”

La conclusion se distingue assez nettement du reste de la
complainte. G'est une partie plus ou moins succincte qui ne
compte jamais plus de deux strophes. Elle n’est toutefois pas pour
autant dépourvue de substance. Les éléments suivants peuvent

8'y retrouver:

1. un avertissement aux auditeurs qu'un malheur semblable
pourrait leur arriver et que Dieu peut a tout moment

mettre fin & la vie;

2) [Iidentification de la victime (si cela n'a pas été fait ail-
leurs);

3. AF, coll, J-Thomas LeSlanc, ms no 773.
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3) [lldentification plutét indirecte de I'auteur, ce qui est d’ail-
leurs trés rare;

4) et une demande de priéres pour I'ame du défunt.

La conclusion de la complainte Les deux noyés de Tignish
que je citerai a titre d’exemple, est des plus intéressayntes: ameh
“De sur terre et de sur mer
nous y sommes toutes exposés,
Pen a pas un parmi nous
sans qu'il soit dans le danger.
Tiennons-nous bien sur nos gardes
et soyons bien préparés
Car une mort semblable
pourra bien nous arriver.
Qui c’qu’en a fait la complainte?
Cest une de leur parenté.
Elle était I (i) elle-méme
quand qu’leurs corps ont’té trouvés.
Elle aussi elle vous demande
un Pater ct un Avé
Pour le repos de leurs dmes,
vous en serez récompensés.t

La forme

Les complaintes sont des chansons relativement longues. Celle
intitulée Trois jeunes hommes noyés compte seize couplets de dix
vers, celle de Firmin Gallant est composée de onze couplets de
huit vers, alors que la complainte de Frangois Richard comprend
quatorze couplets de six vers. Il est facile de s'imaginer le temps
que peut exiger I'interprétation d'un tel texte sur une mélodie du
type langoureux.

D'aprés le résultat de mes recherches, il ressort clairement
que les complaintes sont le plus souvent composées sur des airs
de chansons folkloriques et méme sur des mélodies de complaintes
préexistantes. Parmi les chansons folkloriques qui ont prété leurs
mélodies aux complaintes de I'lle, je mentione seulement La Vieille
Sacrilége, Les Amants séparés par le pére et la mére, Dans tous
les cantons, et Noces-Adieu de la mariée.s

Quant & la complainte d’Aimé Arsenault elle a emprunté sa
mélodie d'une complainte qui lui est antérieure, soit celle de
Frangols Richard. Cela n’a été confirmé par l'auteur méme.

Les complaintes ne se contentent pas toujours d'une seule
mélodie. De falt, les deux versions recuelllies de Joachim Arsenault

4. CEA, coll. Georges Artensult, enreg 451,
5. Titres conformes au Catalogue de la Chanson folklorigue frangalse do Cenrad Laforte {Québes,

Les Presses de I'Univenité Laval, 1959).
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n‘ont pas le méme air, alors qu’une des cinq versions inventoriées
de Firmin Gallant se chante sur une mélodie totalement différente
des quatre autres versions.

Sur le plan de la forme strophique, le quatrain s'avére la for-
mule strophique la mieux représentée. Outre celle-ci, I'on retrouve
des exemples de strophes de 2, 3, 6, 7, 8 et de 10 vers. Quant &
1a longueur des vers, ils comptent de sept & seize pieds.

La rime utilisée dans I'ensemble des complaintes est celle que
I'on nomme sans alternance. L’on retrouve cependant deux ex-
emples ou l'auteur a su fabriquer des rimes croisées. Régle géne-
rale, la rime est peu recherchée et parfois méme faut-il prendre
en considération I'accent local pour qu'elle se produise. Un ex-
emple que le tire de L'accident de trains & Tignish démontre bien
ce phénoméne:

Ce fut une grande excitation (a)
Pour les amis et les parents (a)

Cette irrégularité ne doit pas nous surprendre car nous savons
bien que les complaintes, tout comme les autres chansons popu-
laires, sont avant tout composées pour I'oreille et non pas pour
I'oeil.

Le style

Comme je I'ai déja souligné, I'élément narratif tient une place
importante dans les complaintes. Cependant, le style dans lequel
le récit est relaté varie d'un texte & un autre. Alors que dans quel-
ques complaintes les faits sont simplement dits par I'intermédiaire
d'un narrateur, dans beaucoup d’autres le récit est mieux animé,
Effectivement, les auteurs donnent parfois & leurs complaintes
I'allure d'une petite piéce de théatre en donnant la parole a leurs
personnages. Ainsi, I'auteur fait parler la victime qui parfois crie
au secours, quelques fois invoque l'aide du ciel ou dans certains
cas dialogue sur sont lit de mort avec un membre de sa famille.
On fera également intervenir les parents ou le conjoint de la victime
qui crieront & leur tour leur désolation. Pour bien illustrer cet

aspect théatral, voici un extrait de la chanson sur la mort du jeune
biacheron, Jérdme Maillet:

“Il nous faut mes amis, oh! vite aller chercher
Le docteur le plus proche et amener ici.”

Et le docteur alors, qu’ils ont tant désiré
S’approche du malade, il est fort attristé.

“Je vous dis mes amis, oh! je ne crois pas

Que ce brave jeune homme meurt de cela.”

Mais souvent Phomme de science sest bien souvent trompé
Parce que deux mois plus tard il était décédé.
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Auprés de son lit son frére Georges est assis,

1 lui a dits:“Jérdome, regrettes-tu de mourir?”

— Tout ce que je regrette, cher frére avant d’mourir,
C’est d’voir mon pére, ma mére qui m’avont tant chéri.

— Jéréme console-toi car tu ne peux pas
Revoir ceux qu’tu veux voir, hélas! console-toi.
Car ceux que tu veux voir sont éloignés d’ici
Mais espére de les voir un jour en Paradis.

— Puisqu’il faut, cher frére, me soumettre & la mort,
Tu enverras mon corps c’est dans notre pays,

Je voudrais cn Terre Sainte y étre enterré

Avec tous mes amis qui m’avont tant chéri

A l'occasion, I'élément théatral se présente sous forme de
prosopopée. L'auteur se transpose, pour ainsi dire, dans la peau
de son personnage et il tente d'exprimer les pensées de celui-ci &
I'heure de sa mort. On trouve un bon exemple de cette figure dans

Joachim Arsenault:

Mon Dieu! quel triste sort,
C'est dans la mer se voir
Aucune main secourable

Ne venait le secourir.

1l fait un grand soupir,

Dits “Jésus et Marie,
Puisque c’est dans ces bas lieux
Je rends mon dme a Dieu”.

A toi, cruelle mort,

Tu m’affliges bien alors,
Donnez-moi donc le temps

De recevoir les sacrements,
C’était 1d mon désir

Avant de mourir,

Puisque c’est ma destinée,

O de moi ayez pitié.

Faites que je puisse, grand Dieu,
De¢ m’envoler vers les cieux.

Le temps est venu,

C est aujourd’hui qu’il faut partir.
Je suis venu 4 toi

Par Pordre du divin Roi.

Etant bien préparé,

Tu viendras chanter

Avec tous les élus:

Gloire & Dieu et & Jésus

6. CEA, coll Georgoes Arsanault, anreg. 19.

182



Les Gomplaintes acadiennes de I'lle-du-Prince-Edouard

Car c’est le sort trop heureux
Qui nous attend aux Cieux.

Laissez-vous fléchir

Par votre mére chérie

Qui vous présentera

Mon éme entre vos bras.
Tout pécheur que je sois,
Je prie toute ma vie.
Marie, daigne m’assister
Au moment du danger,
Jugez-moi dans vos bontés
Non comme j'ai mérité.””?

Deux complaintes du répertoire ont un style qui les distingue
remarquablement des autres. De fait, celles-ci emprutent leur style
aux nécrologies que les journaux de I'époque publiaient. 1l suffit de
lire les derniers couplets de Jean Arsenault et de les comparer avec
un exemple de nécrologie pour y constater cette influence jour-

nalistique. Voici les couplets en question:

“Elle supporta sa maladie
avee une grande résignation,
Elle eut le bonheur de mourir
fortifiée par lcs sacrements.
Sa pauvre mére qui est prés d’elle,
ses soeurs et puis ses (fréres) aussi,
Ils se sont tous mis en priéres ) bi
que son &me fut en Paradis ) =
bis
1ls assistérent aux funérailles
avec une grande affliction,
Ils priérent pour son dme
avec grande dévotion.
Nous ausst nous prions pour elle
qu’elle soit au nombre des bienheureux
Nous offrons nos condoléances ) bis &
a cette famille éplorées )%

Quant & un exemple d'un texte néchologique, celui publié sur
Marie Bernard dans le Moniteur Acadien en 1889 illustrera bien le

point que j'avance.

“A St. Jacques, Egmont Bay, 1.P.E., le 23 januvier, aprés six jours
d’atroces souffrances, mais supportées avec une grande patience et
une résignation vraiment chrétienne, et munie de les (sic) secouts
de notre sainte religion catholique: Marie Bernard, épouse chérie
de M. Isidore M. Gallant, & Pdge de 54 ans. Elle laisse pour

7. CCECT, coll, Pare Pierre-Paul Arsenault, ms, no 15.
8 CEA, Coll. Georges Arsenault, enreg. 858,
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bleurer sur sa tombe, un époux tendrement aimé, plusieurs enfants
et un grand nombre de parents et amis qui la regretteront long-
temps.,

Les funérailles ont eu lieu & PEglise de St-Jacques le 25 janvier
au milieu d’un grand nombre de personnes qui désiraient témoigner
par leur présence leur estime pour la défunte.

R IPE{{’e appartenait & la Société de la Ste Famille de St-Jacques.

Les figures de style sont peu abondantes dans nos chansons
tragiques. Les quelques exemples que j'ai relevés proviennent sur-
tout de ces complaintes qui frisent le littéraire et qui furent pro-
bablement composées par des gens possédant un certain niveau
d’éducation. C’est le cas de Firmin Gallant ou I'on retrouve de
belle?s métaphores et des comparaisons dont voici quelques ex-
emples:

“Mon corps est la nourriture

De tous les monstres des eaux,
Comme il serait la plture

Des vers au fond d’un tombeau . . 210
“Que vous serez fort surpris
D’apprendre que dans ma force

Je me suis fait emporter

Comme une légére écorce

Que le vent souffle & son gré.”"

Quant au vocabulaires utilisé, il est le plus souvent concret et
direct. Généralement, le parler quotidien domine faisant souvent
place au parler acadien. Effectivement, on le retrouve autant au
niveau du vacabulaire et de la conjugaison des verbes qu'au niveau
de la prononciation. Je dois cependant ajouter que dans certains
textes tels Firmin Gallant et Pierre Arsenault, il n'y a presque au-
cune trace du parler acadien.

L'auteur a souvent recours a des expressions qui ne sont pas
de son propre cru. |l se permet d’emprunter un peu partout des
expressions toutes faites qu'il adapte au besoin & son poéme. Je
remarque entre autres que dans plusieurs complaintes I'auteur a
emprunté des expressions et méme des couplets entiers & des
complaintes préexistantes. On retrouve aussi dans certains textes
des expressions typiques aux néchologies telles:

“4’ laisse pour pleurer sur sa tombe
un mari et un enfant.”1?
“Nous offrons nos consoléances
a cette [amille éplorde.”’V

9. Le Moniteur Acadlen, le 5 février wav.z{. 3
10. ﬁﬁ:. coll. Georges Arsenault, anreg 23,

i2. CEA', coll Gearges Arsenault, enreg. 1019
13. Ibid,, Enreg. 658
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Il y a aussi les expressions religieuses qui sont trés fréquentes
dans le répertoire en question. Elles se présentent le plus souvent
en tant que priéres qu’adressent au ciel la victime ou ses parents,
ou parfois méme 'auteur en tant que narrateur. 1l est possible, &
mon avis, que ces expressions proviennent, ou aient été inspirées
de cantiques ou de priéres. J'ai tente de retracer leurs sources
mais sans trop de succés. En voici quelques exemples:

Pierre Arsenault

“Q Sainte Vierge! O Mére protectrice!

De votre enfant soyez médiatrice.

Votre cher fils veuillez intercéder,

De ses péchés que Dieu daigne lui pardonner’ M

Firmin Gallant

“Mon bon ange tutélaire

Vous qui guidez tous mes pas,

Offrez & Dieu mes priéres

Afin qu’il me perde pas”'s

Voila en somme ce qui caractérise le style des complaintes.

Je termine ici mon exposé sur les complaintes composées par
les Acadiens de I'lle-du-Prince-Edouard. Il est bien évident que
dans cette communication, je nai pas pu tout dire a leur sujet, Je
n'ai abordé que quelques aspects parmi plusieurs que j'étudie
présentement. En effet, mes recherches portent également sur la
transmission et la diffusion des complaintes, sur les auteurs, et sur
le cadre historique des événements qui y sont rapportés. Le réper-
toire pourrait aussi étre étudié sous d’autres points de vues que je
n'ai abordés. Il serait intéressant, par exemple, d’étudier I'impor-
tance de la religion dans les complaintes, ou encore d'étudier la
musique de ces chansons.

Je dois aussi rappeler que mon étude porte seulement sur les
chansons tragiques d’un petit coin de I’Acadie. Pour une meilleure
connaissance de la complainte acadienne, il faudrait & tout prix
mener a bien des études semblables dans les autres régions aca-
diennes.

Enfin, permettez-moi de souligner I'importance de ce genre
d'étude pour que soit mieux connue une des plus grandes richesses
de la culture acadienne, soit la littérature orale. En terminant, je
dirai, avec Antonine Maillet, que les composeux de complaintes,
avec les défricheteux de parenté et les conteux de contes et de
Iégendes, sont certes nos plus grands poétes acadiens!'®

Georges Arsenault
Folkloriste

C.P. 1362
Summerside, |.-P.-E.

14 CEA, coll. Georges Arsenault, enreg. 651.

15, Ibld., enreg 23. .
16, SEniratien avec Anfonine Maillet”?, Eerlts du Canada frangals, vol. 36, Montréal, 1973, p. px]
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LES CHANSONS D'AMOUR DANS LA
TRADITION ORALE ACADIENNE

par Charlotte Cormier

Au cours de I'année 1976, nous avons établi un inventaire
complet des chansons des collections déposées aux archives de
folklore du Centre d’études acadiennes de |I'Université de Moncton.
Ces chansons avaient été classifiées selon le Catalogue de la chan-
son francaise' établi en 1956 par Conrad Laforte & I'Université
Laval. A la suite de cet inventaire, nous avons voulu tenter I'ex-
périence d’examiner de prés les thémes les plus communs, pour
voir ce qui pouvait étre déduit a partir du répertoire recueilli. Cons-
ciente que cette méthode était & priori arbitraire, étant donné que
nous nous limitions aux collections déposées ici, nous avons tout de
méme poursuivi notre démarche, qui allait donner des résultats
pour le moins intéressants.

Il importait d'abord d'isoler les chansons de composition locale,
car I'objectif était de découvrir sur quels thémes portaient ces chan-
sons du répertoire acadien qui avaient été retenues par la trans-
mission orale, depuis leur venue de France. Le regroupement par
thémes allait poser des problémes inévitables. Ce type de classe-
ment se heurtait au fait que le théme d'une chanson ancienne peut
si facilement étre placé sous plus d'une rubrique. Par exemple:
une chanson d'ivrogne peut étre aussi bien & la fols une chanson
de maumariée qu'une chanson humoristique.

Nous avons aussi isolé les piéces enfantines ainsi que les airs
4 danser. Nous avons regroupé ensuite, d'une part les chansons
purement satiriques, et d'autre part celles qui rentraient de fagon
évidente sous le theme des chansons d'ivrognes et des chansons
a boire. Les pastourelles demandaient une catégorie & part, tout
comme les cantiques populaires tels “La nourrice du roi” et le
cantique de *“Sainte Catherine”. Il fallait s’attendre aussi & la
grande quantité de chansons & théme militaire telles le “Départ du
soldat” (sous ses différentes formes) ainsi que le “Retour du
soldat”, qui prend aussi, selon le cas, différentes orientations. En
effet, ce siécle ayant connu deux grandes guerres, les chansons
traitant de soldats et de marins ont été retenues en grand nombre
par la mémoire populaire.

Il fallait accorder une place spéciale aux vieilles chansons &
théme légendaire, telles le “Roi Renaud”, “La Fille du Roi Loys"”
ainsi que le récit des “'Ecoliers perdus”. Cette derniére aurait été
inspirée, d’'aprés I'analyse faite par Luc Lacourciére dans le premier
volume des Archives de folklore?, par un événement ayant eu lieu
& la fin du 13¢ siécle. Comment ne pas admirer la ténacité de la
mémoire orale, qui permettrait & un de nos collecteurs, M. Alban
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Thibodeau, de recueillir une version de cette méme chanson &
Saint-Norbert de Kent en 19727

Tous les theémes dont il a été question jusqu'ici n'excluent pas
nécessairement celui de I'amour; mais les chansons d’amour pro-
prement dites ont retenu mon attention de fagon particuliére, et
nous les avons divisées en trois groupes. D'abord viennent celles
qui traitent de la quéte d’'un amant, ou le désir d’un partenaire ou
d'un mari. Celles-ci sont nombreuses dans notre repertoire. En
deuxiéme lieu, nous avons regroupé les chansons de mariage, dont
nous discuterons plus loin les caractéristiques assez originales.
Enfin arrive le groupe des chansons de maumariés, d’amours ratées
ou brisées qui, des trois, se sont révélées les plus nombreuses!

Nous vous entretiendrons donc de ces trois types de chansons
d’amour. Nous tenterons d’en tirer les traits les plus frappants,
dans les versions les plus courantes, en examinant surtout, dans
le répertoire, le traditionnel comportement des deux amants et les
différentes fagons dont le théme a été traité, selon I'attitude de
'entourage, surtout celui des parents. Nous aborderons ensuite
la situation particuliére des chansons de mariage; cet événement
n'était pas nécessairement considéré comme une source de ré-
jouissance de fagon unanime par les partis concernés. Enfin, nous
examinerons les “inévitables’ chansons de maumariés, ou des
amours ratées, si I'on veut, ou les amours simplement refusées.

M’attachant surtout & I'évolution folklorique des thémes, il sera
quand méme question, lorsque la chose paraitra pertinente, du
comportement musical des chansons traitées.

Nous ne pouvons prétendre épuiser toutes les possibilités de
regroupements thématiques des chansons d’amour du Catalogue
de la chanson frangaise mentionné plus tét, ni méme de I'ensemble
du répertoire acadien. |l s’agit de I'inventaire fait aux archives
acadiennes en 1976, des collections acquises depuis 1970. |l faut
admettre des résulats tout de méme intéressants, malgré ces
limitations.

En conclusion, il faudra poser la question: jusqu’a quel point
la réalité quotidienne exerce-t-elle une influence sur le choix que
fait la mémoire orale des chansons a retenir a travers le temps?

L'amour étant un sujet de premiére importance depuis tou-
jours, il fallait s'attendre de trouver, parmi les plus anciennes chan-
sons, des quétes d'amour. Les chansons d'aube, ou les aubades,
comme les nocturnes, remontent aux premiers temps de la poésie
populaire. Dans ces premiers élans d’expression lyrique, on re-
trouve souvent un paidoyer tout simple en faveur de la liberté
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d’aimer. Si I'on examine notre immense bagage de poésie popu-
laire, on rencontre, outre les pastourelles naives, quantité de chants
de rossignol et d'aventures galantes peuplées d'alouettes “qui
chantent le jour” et d'oiseaux “‘sur la plus haute branche” parlant
dans leur langage. Et d’ "“A la clairefontaine” jusqu'a “‘Par der-
riere chez mon pére”, on parle de mailresses lointaines et d’amants
retrouvés, toujours une longue parade de belles et de galants &
la recherche d’une rencontre. Et méme si I'on chante que “Mon
pére a fait batir maison”, lorsque passera I’étranger, qu'il soit rol
ou simple cavalier, on ne promettra jamais de ne “jamais aimer les
gargons”|

Bien s0r, pour la jeune fille en mal d’aimer, le stricte contrdle
parental, celui-la aussi certainement trés ancien, a fait naitre dans
les chansons tout un répertnire des divers modes de refus des
parents, mais aussi autant de ruses de la part des jeunes amants.

Tres fréquentes sont les chansons qui relatent les dialogues
entre méres et filles, dés que les jeunes demoiselles ont avoué leur
désir de prendre mari . . . La jeune fille peut plaider qu’elle est
bien en age de se marier (“Je suis en age”) ou exiger que sa mére
la marie, sinon elle ne filera pas (“Mariez-moi ma petite maman”).
La volonté maternelie peut décider que la seule solution est le
couvent pour la fille amoureuse. Cette chanson est justement trés
répandue en Acadie. Dans d'autres, la mére entretiendra sa fille
sur I'embarras du ménage, ou tentera de lui faire comprendre
qu'elle n’a pas assez de vétements, ou que le galant n'est pas
assez riche. |l pourrait arriver aussi que ce soit le galant qui refuse,
& cause de la “Dot insuffisante”. Dans d’autres cas, c’est la mére,
se sentant mourir, qui fait promettre au pére de mettre la fille
orpheline au couvent, surtout si ceile-ci connait déja un amoureux.
Dans les versions étudiées cependant, la fille refuse de remplir la
promesse du pére et obtient du prétre la liberté de ‘“faire & son
goat”, c'est-a-dire, de *'prendre un époux.”

Que ceci refléte ou non une réalité sociale ancienne, et les
chances sont que c'est le cas, on a utilisé souvent de ruses et de
déguisements dans les chansons populaires, afin de pouvoir se
rapprocher de I'étre aimé. Ces petits récits d’aventures galantes
sont comme des petits contes sous la forme de chansons. Pgrmi
les plus répandues dans notre répertoire, on trouve des versions
du galant qui, voyant sa belle au couvent, se déguise en jardinier
pour aller travailler dans le jardin du couvent, afin de pouvoir libérer
celle qu'il aime (*‘Le jardinier du couvent”).

Une autre variante de déguisement est celie ol I'amant s’habille
en prétre, c'st-a-dire en confesseur. Et bien sir, on devine qui
viendra confesser tous les péchés qu’elle a faits . . . En effet dans
cette chanson la belle avouera tout, ou presque . . ., méme son
amour pour le “jeune homme, cavalier” . . ., mais elle s’apercevra
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de la ruse, et aura, comme le dit la chanson, *“I'hardiesse’" de ne
pas avoir dit “le péché qui peut-étre aurait tout gaté.”

Ce ne sont pas seulement les gargons qui se déguisent. Les
filles, dans le répertoire étudié, vont parfois se déguiser en gargon
pour suivre I'amant qui va joindre la garnison (“La fille soldat").

On peut trouver aussi, entre autres, une trés belle version avec
musique de la chanson “La fille habillée en page” dans la collection
Joseph-Thomas LeBlanc. Les quelques melodies que nous avons
ja chance d’avoir dans cette collection presque exclusivement
manuscrite de quelques 1450 chansons, sont toutes trés originales.
Dans cet exemple de ‘'La fille habillée en page”, c'est I'adresse qui
'emportera:

1.  “C’est sur le pont de Londres, c’est en m’y promenant,
JPai rencontré ma mie, j'ai voulu Pembrasser
Les gens de la justice m’ont bien fait prisonnier”.

2. Quand la belle entend dire que son amant fut pris,
Elle shabille-t-en page, en page cavalier;
Tout droit & la justice la belle Sen est allée.

8. “Messieurs de la justice, bonjour vous soit donné.
Messieurs de la justice, votre permission
Pour aller voir mon maitre qui est dans vos prisons.

4. — Vas-y, vas-y beau page, mais n’y sois pas longtem ps;
La beauté que tu portes n’saurait étre refusée,
C’est d’aller voir ton maitre ici emprisonné,

5. — Bonjour, bonjour, mon maitre, bonjour te soit donné.
Quitte tes habits, quitte, prends les miens que voici,
Monte sur mon cheval et puis promptement t'enfuis.

6. Quand tu sras dans la ville, passe-z-y modestement,
Passes-y la téte basse, ton chapeau rabattu;
Et alors de personne tu sera reconnu®.

7. Au bout de trois quarts d’heure le procés fut jugé. -
II fut jugé & pendre, ou & bridler,
A briler dans la ville, au milieu du marché.

8. Quand clle’ fut dans Péchelle, au troisiéme échelon:
“Messieurs de la justice, vous n’avez pas raison
Cest de prendre une fille sous Uhabit d’un gargon.

9, ~ Sivous étes une fille, dites-nous votre nom.
— Mon nom c’est Marguerite, Marguerite est mon nom,
Fille de grand mérite, fille de riche maison.

| Québec, Presses de I'Université Laval, 1956.
2. Luc Lacourciére, "Les éco'imrs as Pontoise’, dans Archives do Folklore, Yol. |, Québec, Pressos
de 'Université Laval, 1944, p. 176-200.

3. Collection Joseph-Thomas LeBlanc, manuscrit no 10,322¢.
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10. Je me moque des juges et de leurs conseillers,
De leurs grand’robes noir’s et d’leurs p'tits bonnets carrés,
Car moi par mon adresse mon amant jai sauvé”

Il existe évidemment bien d’'autres fagons dont on s'est servi,
dans les chansons, pour témoigner son désir de trouver I'amour.
Le théme de la quéte d’'un amant est tout de méme universel. 1l
s’agissait ici de faire mention des exemples les plus courants dans
le répertoire étudié.

Aprés tant de piéces chantant les amants & la recherche I'un
de l'autre, nous trouvons une assez grande quantité de chansons
de mariage, dont les caractéristiques sont pour le moins intéres-
santes. Il faut entendre ici par chansons de mariage les chansons
de noces, de bons souhaits, de recommandations, de bénédiction
paternelle, d’adieux de la mariée, etc. ..

Au premier abord, surtout aprés les chansons de quéte d'amour
étudiées plus haut, plus romantiques, plus naives, tant par la musi-
que que par le texte, les chansons de mariage présentement un
tout autre portrait. Que chantait-on aux noces, qui étaient oc-
casions, on le croirait, de réjouissances et de féte? Il semble que
trés peu de ces chants, dont certains paraissent un peu moins
folkloriques que les précédentes, évoluent sur des mélodies gaies.
Au contraire, la musique suit de prés le texte en atmosphere, et
plusieurs semblent avoir été destinées plutdt & un “cortége de
noces” qu'a une féte! Examinons quelques-uns des textes:

Noces: Adieu & la mariée

1. Cest le jour du mariage
Cest le seul jour du bonheur.
Mais le moment le plus triste
C’est de se voir en aller,

Se séparer de sa tendre mére
Pour jamais Sen revenir

6. C’est d vous autres mes jeunes filles
Un jour viendra votre tour,
Cest de changer de famille
Pour accomplir vos amours,
Pour moi jai fait un sacrifice
De ma vie, de mest jours

Les marlés

3. Vous avez dit “oui”,
Mot trés agréable;

4. Collection Anselme Chiasson, enregistrement no 309, chanté par M. Allan Kelly, le 31 mai
1959, & Beaverbrook, Nouveau-Brunswick.» ) ,

§ Collection Ansalme Cniasson, enregistrement no 487, chanté par Mlle Léonie Gircuard, lo 23
novembre 1959, & 5t-Paul-de-Kent, Nouveau-Brunswick.*
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Mais il est ausst

Souvent regrettable

Et jusque dans le tombeau
On se repent de ce mot.®

Noces: Quand j’al parti du logis

1. Quand jai parti du logis de mon pére
Ils étiont tous accablés de pleurs.
Iis pleuriont tous et m’arrosiont de larmes
En me disant jamais qu'i’ me verraient.

2. Quand jai parti pour me mettre en ménage
Sans reconnaitre le marie que j'ai pris,
Sur sa figure, il parait bien aimable
Je ne sais pas qu’est-ce qu’ll va devenir.

3. Oh! adieu donc, le chéteau de mon pére
Oh! adieu donc, le chdteau pour toujours!
Oh! adieu donc, parents inconsolables,
Les plus beaux jours de ma vie sont passés.®

Noces — Bénédiction d'un pére

O ma fille, fille chérie

Pour nous laisser tu t'y mets 4 genoux.

Tu va donc laisser ta patrie

Pour le choix paternel, le choix d’un époux.
Pour la premiére fois, ta chambre sera vide;
Pour la premiére fois, je t'entendrai pas.

Dans un foyer désert, dans un foyer aride

Jirai préter Poreille au doux bruit de tes pas.
Mais pourtant, sois heureuse avec qui je t'unis,
Mais pourtant, sois heureuse, enfant, je te bénis?

Et la liste est trés longue. ..

C'est en examinant de plus prés les mélodies de ces chansons,
et surtout les versions de la “Chanson de la mariée” (“Nous som-
mes venus vous voir’) que nous nous sommes demandé si ¢a
pouvait étre en terre acaaienne que ces chansons auraient acquis
des airs aussi tristes, autant que les textes. |l fallait donc pousser
un peu plus les recherches avec cette ‘‘chanson de la mariée”
dans laqueile le pére adresse ses meilleurs voeux aux nouveaux
époux, en écoutant toutes les versions disponibles. En voici un
exemple:

1. J’suis venu vous souhaiter un heureux mariage (bis)
A Monsieur votre époux aussi bien comme & vous. (bis)

6. Collection Anselme Chiasson, enregistrement no 105, chanté par Mile Joséphine Roach, en 1957,
3 Chéticamp, Nouvelle-Ecosse.” K
7. Colloct.on Anselme Chiasson. enceqgistrement no 430, chanté par M. John LeBlanc, ls 1) juillet

1940, & Fatima aux lles-de-la-Madelaine, Québec *
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3. Vous avez bien compris ce que je viens de dire: (bis)
Vous aim’rez votre époux aussi bien comme vous. (bis)

3. Clest aujourd’hui, ma fill’, g'un mari vous épouse; (bis)
Tout’s vos belles couleurs passeront comme les fleurs. (bis)

6. Vous n’irez plus aux bals ni aux jeux d’assemblées (bis)
Vous garderez la maison, tandis que nous, nous irons, (bis)®

Nos fouilles devaient nous amener jusqu’a I'analyse que Patrice
Coirault avait faite de la méme chanson, dans le 2e volume de son
ouvrage Formaiion de nos chansons folkloriques, publiée en 1956.7
Coirauit admet et illustre ceriains apports littéraires au texte, au
cours du temps, mais notre version semble correspondre aux plus
anciennes parmi celles qu'il a citées, tout au moins par le texte.
Mais notre mélodie est franchement la plus triste parmi celles que
nous avons entendues. |l faut accorder une part & I'interprétation,
mais la mélodie a ici une attitude nettement plus séveére.

Les chansons de mariage, qu'elles soient chantées en mode
majeur ou mineur, ou sur un rythme plus ou moins vivant ou lent,
ont quand méme toutes un ceriain godt nostalgique. Peut-étre
parce qu'a I'époque, il s’agissait d’une aventure dans I'Inconnu, et
si définitive, & un &ge si jeune! Dans ces chansons, on pourrait
croire que la mariée, aussi triste de partir, aurait eu envie de
retourner chez sa mére aprés coup. Mais on I'a dit, le mariage
c'est sacré et pour la vie. On fait des recommandations, des aver-
tissements, on chante des adieux, et I'on souhaite, comme le dit
encore une autre chanson, que Dieu bénisse les jeunes gens qui
se mettent en ménage.'®

Malgré tous les avertissements, les jeunes gens n’ont bien sQr
jamais cessé de se marier quand méme, au moins dans les chan-~
sons. Il faut admettre que cet état de choses a donné lieu & notre
troisieme catégorie de chansons d'amour: les chants de mau-
mariés ou d’amours ratées ou brisées ou refusées. 1l existe en
effet dans notre répertoire beaucoup plus de chansons de
maumariés que de celles qui font I'éloge de la vie & deux.

Les empéchements & I'amour, ou les miséres de ménage que
"I'on chante dans le répertoire acadien sont variés. 1l y a aussi
plusieurs variantes sur le théme du mari meurtrier de sa femme
ou encore de la maumariée vengée par ses fréres, la libérant aprés
sept ans de vie avec un mari cruel.

Mais les chansons de mal mariée les plus courantes prennent
une allure plutét ironique, ou tout au moins amusante. Parmi les
plus courantes on trouve celle du mari qui regrette sa jeunesse

8. Anselme Chiasson, Chansons d'Acadie, vol 11, Montréal, la Réparation, 1945, p. 26.
9. Paris Editions du Scarebée, 1956, p. 283-294. ) .
10. "Adicux ae Iz marite & ses parents’’, Anselme Chiasson, op. <it., vol. l)l, p 3.
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et son temps de liberté. Nous avons tous eu un jour I'occasion
d’entendre une version de “Quand j’étais chez mon pére":

“Quand j’étais chez mon pére, gargon & marier,
Je w’avais rien d faire qu'une femme & chercher.
A présent j'en ai une, qui me fait enrager.

Elle m’envoie & Pouvrage, sans boire ni manger.

Je reviens de Pouvrage tout mouillé, tout glacé,
— Rentre petit Jean, rentre, rentre te réchauffer.
Soupe petit Jean, soupe, pour moi j'ai bien soupé;
J'ai mangé des oies grasses, et trois pigeons lardés.
Les os sont sur la table si tu veux les ronger”.
Petit Jean baisse la téte et se met & brailler.!

Parmi les chansons de maumariés, on trouve inévitablement
des histoires d'ivrognes. Dans la plupart des versions c’est le mari
qui boit. Il arrive alors que ce soit I'épouse qui se plaigne, parce
que son mari boit, qu'elle est délaissée car il est toujours au
cabaret (Exemple: “lvrogne sors de ce logis,” “La femme du
soldat ivrogne”).

Le contraire arrive aussi. Dans la chanson “L'ivrognesse”, le
mari se plaint que sa femme est plus forte que lui, que c'est “‘elle
qui porte les culottes et lui le jupon”! On trouve une variante de
ce thdéme dans la chanson “L'ivrogne qui se plaint de sa femme”:

1. O J'ai bien regret d’'m’avoir mis en ménage;
Si je le pouvais je me démarierais.
Jat pris-t-une femm’ sans doute
Elle est bien plus forte que moi.
Elle me donner des beaux branles
Quand je viens du cabaret.

4, (dernier)
Si jétais su’ ces frontiéres
Comme une brave militaire,
L’épée nue d la main
Je Prais les coups de guerre.
Pourquoi m’en aller-s-en guerre
Puisque ma femme m’y bat?
Si je ne suis pas bonhomme
Je $'rais pas meilleur soldat.!?

C’est dans cette troisiéme catégorie, les maumariés, que I'on
va trouver quantité de chansons de cocus. Une des plus répandues,
dans le répertoire étudié, est I'histoire des “Culotttes de velours”,
le récit d'un riche marchand qui rentre coucher avec sa cheére

1). Angelme Chiasson, op_cit., vol. Ill, p. 3b.
12. Collection Anselme Chiasson, enregisirement no 923, chonté par Mme Azade Molaison, le 25
juillet 1961, & La Verniére aux Hes-de-la-Madeleine, Québec.®
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moitlé. *‘Mais il ne fut pas le premier'! La femme, surprise la nuit,
a vite fait de se lever; I'amant se cache et le mari prend sa place
dans le lit, ignorant tout. Sa femme se plaignant de malaise, le
mari se léve vitement pour se rendre chez I'apothicaire. Il se trompe
de culottes, prend celles du favori, et reste bien surpris d'y trouver
“15 louis et une montre d'or d'Angleterre”! Quand a étre cocu, il
gardera les biens, et aussi les culottes de velours.

Les chansons de maumariées, surtout lorsqu’il s'agit de sujets
ironiques et de moqueries, ont rarement des mélodies tristes, au
contraire. Ceci s’explique bien sir par le fait que si les chansons
de mariage avaient jadis une fonction relativement solennelle, les
histoires d'ivrognes et de maumariés étaient chantées en groupe
pour s’amuser, dans les veillées.

Conclusion

Lorsque nous avons divisé arbitrairement les chansons in-
ventoriées -aux archives de folkiore du Centre d'études acadiennes
en 1976, les possibiiités étaient multiples. Nous n’avons fait, en
introduction, que de suggérer une fagon de diviser les thémes,
désirant isoler les chansons d'amour, et sachant trés bien que
nous devions, pour atteindre le but fixe, sacrifier bien d'autres
modes de classification. Car justement, notre but n'était pas de
I'ordre d'une classificalion générale, mais plutét du genre d'un
inventaire thématique.

Il est normal que la réalité quotidienne exerce une influence
directe sur le choix que fait la mémoire orale des chansons a retenir
a travers le temps. Il faliait donc s’attendre a trouver dans le ré-
pertoire acadien, comme dans les autres, une grande quantité de
chansons d'amour dans de nombreuses versions avec beaucoup
de variantes. Une autre étude serait a faire pour examiner le com-
portement strictement mélodique de ces chansons, surtout les
chansons de mariage. D’aprés les observations que nous avons
eu I'occasion de faire dans nos démarches jusqu'a date, plusieurs
possibilités d’'études s’ouvrent aux chercheurs intéressés par la
chanson populaire.

Charlotte Cormier,

Centre d’'étude de la langue,

des arts et traditions

populaires en Amérique du Nord,
Université Laval,

Québec.

* Ces collactions sont déposéos dans les Archives de | Université de Moncton, N.-B., do I'Univarsité
Laval, Québac e du Musée National d'Ottawa
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Rapport Financier 1479

Reporté du 31 décembre 1979

Balance
RECETTES
Cotisations 3,683.58
Cahiers 915.95
Echange sur monnaie 148.27
Dons 17.95
Intérét 150.92
Publications 92.00
Membres & vie 1,000.00
Bienfaiteurs . 200.00
Monument/Valentin Landry & Poirier 85.00
Octrois 3,300.00
9,593.66
DEBOURSES
Impression des cahiers 4,584.30*
Dépenses de bureau 3.81
Téléphone 6.64
Annonces 5.60
Location de boites 30.00
Réunions 344.67
Divers 100.00
Timbres 677.76
Remboursement (cahier) 90.50
Réception 33.52
Frais de caisse 23.63
5,800.43
Moins transferts
Membres & vie 900.00
Bienfaiteurs 150.00
Monument/Valentin Landry 85.00
Monument/Pascal Poirier 50.00
1,185.00

Balance au compte général au 31 décembre 1979
Fonds permanent au 31 décembre 1979 14,614.88

Intérét 1,060.00
Membres & vie 900.00
Bienfaiteurs 150.00

16,724.88

1,750.85

11,344.51

5,444.08

4,259.08"

* En raison du retard de la publication des cahiers de juin,
septembre et décembre 1979, le total prévu & payer pour ceux-ci
est de $2,300. X 3 soit $6,900.00. Donc l'année fiscale est dé-

ficitaire de $2,640.02,

Roger Saucier, trésorier
le 18 mars 1980
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ANCIENS CAHIERS DISPONIBLES

Chercheurs
Etudiants

Professeurs
Complétez votre collection!

Comme il n'existe plus de collection compléte, I'exécutif de la Société a décidé de
vendre & prix d'aubaine les anciens numéros qui sont encore disponibles.

Pour commander les numéros qui manquent & votre collection utilisez le bon de
commande qui se trouve ci-dessous en ayant soin d'y joindre un chéque ou un mandat
pour le montant requis.

Secrétaire

Société Historique Acadienne
Case Postale 2363, Station A
Moncton, N.-B. E1C 8J3

(Encerclez les numéros que vous désirez)

Vol.1,n01,2 3,4
Vol. 2 no 10 {20}* { $1.00 chacun
Vol. 5 no 4 (44)*

Vol. 6 no 1 (45)*

Vol. 7 No 3, no 4 $2.50 chacun
Vol.8no1,no2 no3, nod

Vol.9no1,no4

Vol. 9 nos 2-3 (index) { $7.50

Vol. 10, n0 1, n0 2, no 3, no 4 { $2.50 chacun

Paiement joint $ + 10% pour couvrir les frais de poste
L 1
AdresSe ......oiiiii it i e
Code postal ........covviiiiiiii e s

* Anciens numéros indicateurs des cahiers
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